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CC   
 

Retablo de estilo churrigueresco que decora la cabecera de la iglesia. Fue mandado 

construir    en 1612, al escultor Juan Ruiz de Castañeda y al pintor Francisco Granello. 

La estructura del retablo está asentada sobre un banco de granito que data posiblemente, 

de la época de la edificación del templo. 

Se trata de un retablo formado por una predela, un cuerpo central y ático, dividido en tres 

calles, separadas entre sí por columnas salomónicas. 

En el primer cuerpo o predela, se situaba el sagrario (Hoy en día en la sacristía) y a ambos 

lados unas puertas que dan acceso a la sacristía. 

En las calles laterales del  cuerpo central, se encuentran las tallas de San Pedro y San Pablo y 

en la calle central, la imagen de San Sebastián, advocación de la iglesia. 

En la calle central del ático, se sitúa el cuadro de la Asunción de la Virgen, rematado por una 

gran cornucopia.  

 
 

  C  T O  
 

Se ha iniciado el estudio del estado de conservación del retablo, con la observación de las 

técnicas constructivas y pictóricas, mediante la observación visual de su estructura, 

esculturas de San Pedro, San Sebastián y San Pablo, y el cuadro de la Asunción de la Virgen. 

 

E C  

 El sistema de anclaje del retablo al muro no presenta problemas estructurales graves, 

encontrándose este bien anclado. 

El cuerpo del retablo, a pesar de presentar movimientos estructurales importantes, no 

parece correr riesgos que pongan en peligro su estabilidad. 



 

 
 

 

Se observan separaciones de ensambles de diversas características en toda la 

s

 

l

 superficie del Retablo. 

Los movimientos naturales de las maderas, han ocasionado separaciones de piezas. 

            La pérdida de las propiedades de adhesión de las colas empleadas, junto a los    

desplazamientos de las mismas. Esto, prolongado en el tiempo, ha causado deformaciones de 

la madera y vencimientos de piezas. En general, se observan grandes separaciones, con 

movimiento de piezas y la introducción de clavos y otros elementos de refuerzo.  

 

 

 

 

 

 

                    



 

 
 

 

Las zonas más afectadas por problemas de ensambles se encuentran en el cuerpo 

superior.  

Se observan pérdidas de piezas o fragmentos, de forma puntual, como consecuencia 

de roturas y falta de adhesión en las uniones, y en mayor medida en partes 

sobresalientes de elementos decorativos y molduras, debidos a golpes y pequeños 

accidentes.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Otro factor importante corresponde a la intervención del hombre y las diversas    

intervenciones que se han llevado a cabo en el retablo. 

 

 

 

 

                                   

 

 

Existen por otro lado, numerosas grietas y fisuras, en su mayor parte causadas por la 

introducción de elementos metálicos, como pequeñas puntillas, clavos y tornillos, 

dispersos por toda la arquitectura del retablo. 



 

 
 

 

Algunos de los clavos utilizados en la unión de piezas, son de forja originales y    

actualmente se encuentran a la vista.  

 

 

 

El soporte: la madera se encuentra en buen estado, conservando sus propiedades 

físicas. Tan solo presenta un pequeño y puntual ataque de xilófagos que parece 

inactivo.  

                                  

 

                                     

     

La capa de superficie, ofrece un aspecto en general ennegrecido debido a la 

acumulación de polvo y humos grasos. 



 

 
 

 

 Los depósitos orgánicos que se han acumulado, polvo, telarañas y barnices oxidados, 

además de escombros, contribuyen notablemente a este aspecto de suciedad, sobre 

todo en molduras, columnas y demás elementos decorativos, que desvirtúan la visión 

original del conjunto y contribuyen a la degradación de las capas subyacentes. 

          

 

 O O  

Tras examinar a simple vista las policromías de las alas y carnaciones de todos los 

ángeles que decoran el retablo, se aprecian  intervenciones anteriores en la que éstas 

fueron cubiertas por una o varias capas de repinte, además de otra capa de barniz que 

en la actualidad presenta un tono amarillento, debido a un proceso de oxidación. 

 

                  

 

 

 

 

                          

Suele ser habitual que este tipo de actuaciones se lleven a cabo para ocultar daños   

existentes, como pérdidas de la policromía original. 

  

Una primera capa de preparación blanca de sulfato cálcico se extiende en toda la 

superficie de las zonas con dorados, seguida de una capa de bol. 



 

 
 

 

Los defectos de adhesión entre los estratos que forman los dorados, sobre todo los de 

la capa de preparación al soporte de madera, han producido un gran número de 

lagunas en la superficie dorada. También encontramos pérdidas, debidas a diferentes 

factores de deterioro, cambios bruscos de humedad y temperatura. 

 

          

Las causas de las alteraciones del oro, están relacionadas con la degradación natural 

de los materiales empleados (colas, aglutinantes, etc), los movimientos del soporte de 

madera, así como las condiciones ambientales de conservación, que no siempre son 

favorables. 

Existen desgastes y abrasiones, debidos a que el polvo y la humedad que éste absorbe, 

ejercen su efecto degradante en las capas subyacentes, que en muchos casos dejan 

ver la capa de bol rojo. 

 

 

 



 

 
 

 

Esto es así en los cuerpos superiores, pero según vamos descendiendo y al ser zonas 

más accesibles, encontramos desgastes más pronunciados e intervenciones como 

repintes con purpurina y aplicaciones de oro falso realizadas al mixtión. 

                                      

                                                                                       

 

 

 

 

 

 

                                       

     

                                        

  

Se encuentra situado en el cuerpo central superior del retablo. La parte vista mide 253 

cm x 173 cm (se encuentra enmarcado en el retablo), y su parte superior forma un 

arco de medio punto. 

S o t   

Bastidor: debido a que el cuadro está colocado en el retablo, no se ha podido 

realizar un examen más exhaustivo del bastidor, pero sí podemos apreciar que:  

es fino para las dimensiones de la obra; que sólo posee dos travesaños en 

horizontal, y ninguno en vertical, y que se encuentra ligeramente alabeado en 

su esquina inferior izquierda.  



 

 
 

 

                                                   

Tela:  de lino, se compone de dos piezas cosidas en vertical. En aparente buen 

estado, pero con deformaciones y con el bastidor muy marcado, debido a una 

inadecuada tensión. 

 

                              

 



 

 
 

 

La zona inferior se encuentra desclavada del bastidor, con numerosos 

desgarros y pérdidas, y con gran cantidad de suciedad acumulada. 

 

i  

Muy fina, apenas perceptible. En las zonas de lagunas de policromía no se aprecian 

restos. 

 

 



 

 
 

 

l o í 

Óleo de capa muy fina. Presenta craquelados en toda la obra, con pequeñas faltas de 

material repartidas aleatoriamente por toda la superficie.  

 

Presencia de pequeños repintes aplicados directamente sobre la tela. 

 

Se aprecian las marcas de los travesaños horizontales del bastidor y de la costura de 

unión por la parte anterior del cuadro.   



 

 
 

 

               

Toda la pintura se encuentra salpicada por manchas oscuras, pequeñas, de naturaleza 

desconocida. No se ha encontrado firma alguna. 

 

 e t  

Muy fina, reseca y oxidada, con acumulación de polvo. Zonas blanquecinas debido al 

pasmado de los barnices.  

 
 
 
 
 





 

 
 

 

 
 C    M    

 

Como parte de la documentación científico técnica de esta obra se han tomado 
varias micromuestras para analizarlas químicamente. Este proceso se realiza como apoyo a las 
tareas de conservación, intentando conocer los materiales presentes, así como su disposición en 
capas, tanto los originales como los pertenecientes a los recubrimientos o a los repintes 
posteriores. 

Se pretende, por lo tanto:

Conocer la composición de la capa de preparación, en lo que se refiere a la base inorgánica y
al aglutinante orgánico
Determinar los pigmentos y aglutinantes de las capas de color originales y de los repintes
Analizar las capas de recubrimiento presentes.

 

Para este estudio se han empleado las técnicas habituales de análisis de pintura 
artística. Estas se enumeran a continuación:

- Microscopía óptica por reflexión y por transmisión, con luz polarizada. Esta es una 
técnica básica que permite el estudio de la superposición de capas pictóricas, así como el 
análisis preliminar de pigmentos, aglutinantes y barnices, empleando ensayos 
microquímicos y de coloración selectiva de capas de temple y óleo. Las microfotografías 
obtenidas se realizaron con luz reflejada a 300 X y con nícoles cruzados, a no ser que se 
especifiquen otras condiciones.

- Espectroscopía IR por transformada de Fourier. Este estudio se emplea principalmente en 
el análisis de las preparaciones y los componentes de recubrimientos o barnices. Los 
análisis, en el caso de realizarse, se llevan a cabo entre 4400 cm-1 y 370 cm-1, en pastillas 
de KBr o mediante análisis superficial usando la técnica UATR (Universal Attenuated 
Total Reflectance)

- Microscopía electrónica de barrido/análisis elemental por energía dispersiva de rayos X 
(MEB/EDX). Se emplea para el análisis elemental de granos de pigmentos, con el fin de 
determinar de forma inequívoca la naturaleza de los mismos.

- Cromatografía en fase gaseosa acoplada a espectrometría de masas, para la 
determinación de sustancias lipófilas, como aceites secantes, resinas y ceras; y de 
sustancias hidrófilas, como las proteínas y las gomas polisacárido (goma arábiga y 
productos afines). Para los análisis de sustancias lipófilas, las muestras se tratan con el 
reactivo de metilación Meth-prep II (método MPII). Para los hidratos de carbono y las 
proteínas se lleva a cabo una hidrólisis con HCl 6M asistida por microondas y una 



 

 
 

 

derivatización con BSTFA (método TMS) o TBDMSTFA (método TBDMS) en piridina 
de los ácidos grasos, aminoácidos y monosacáridos resultantes. 

**La asignación de los aglutinantes en capas intermedias de muestras con más de dos capas, no 
es una certeza. Es sólo tentativa

Las muestras extraídas se enumeran a continuación:

 
SEC-1 Policromía roja de las alas de un ángel
SEC-2 Carnación del pie de un ángel
SEC-3 Purpurina
SEC-4 Carnación negra

 

SEC-1: Policromía roja

Capa 
Nº

Color Espesor 
(µ)

Pigmentos Aglutinantes

1 blanco 200 yeso, anhidrita (tr.) cola animal
2 rojo 15 bol rojo, negro carbón (tr.), yeso 

(tr.)
cola animal

3 blanco 
amarillento

50 yeso, arcillas (tr.) cola animal

4 blanco 0-15 albayalde aceite secante
5 rojo 0-15 bermellón aceite secante
6 blanco 0-15 albayalde aceite secante
7 rojo 50 tierra roja, bermellón, albayalde, 

calcita
aceite secante

8 gris translúcido 5 yeso (tr.), tierras (tr.), oxalato de 
calcio (tr.)

aceite secante, 
resina colofonia

tr.: trazas

La preparación (capa 1) es de yeso y cola animal. Sobre ella hallamos un resto 
de bol (capa 2). No quedan más restos de policromía original. Las capas siguientes 
corresponden a repolicromías. La capa 3 es la preparación de la segunda policromía, 
constituida por las capas de color 4-6 que se aplicaron ya al óleo. Debe ser una repolicromía 
anterior a mediados del siglo XIX. La pintura superficial roja contiene una mezcla de tierra 
roja, bermellón y albayalde al óleo y es ya del siglo XIX.



 

 
 

 

Toma de muestra

SEC-1, 200 X, luz UV

SEC-1, 200 X



 

 
 

 

SEC-2: Carnación

Capa 
Nº

Color Espesor 
(µ)

Pigmentos Aglutinantes

1 blanco 150 yeso, anhidrita (tr.) cola animal
2 rosado 10 bermellón, yeso (tr.) cola animal
3 rosado 35 albayalde, bermellón, negro carbón aceite secante
4 translúcido 5 - resina diterpénica
5 rosado 100 albayalde, bermellón, negro carbón 

(tr.)
aceite secante, 
resina diterpénica

6 rosado 
anaranjado

35 albayalde, sulfato de bario, 
bermellón, tierras (tr.), negro carbón 
(tr.)

aceite secante, 
resina diterpénica

7 gris-
translúcido

35 yeso (tr.), tierras (tr.), oxalato de 
calcio (tr.)

aceite secante, 
resina colofonia

tr.: trazas

En la muestra se hallan tres carnaciones. La primera, que es la más antigua y 
posiblemente la original tiene, sobre el estuco de yeso (capa 1), una base de bermellón al 
temple (capa 2) y un remate de albayalde y bermellón al óleo (capa 3). Encaja bien con una 
carnación del siglo XVIII. La capa 4 es un barniz intermedio que sirve de base a la primera 
repolicromía (capa 5). Ésta, a su vez, está cubierta por una fina carnación al óleo, que 
incorpora sulfato de bario y por tanto es de la segunda mitad del siglo XIX o posterior.

Toma de muestra SEC-2, 150 X



 

 
 

 

SEC-2, 450 X



 

 
 

 

SEC-3: Purpurina

Capa 
Nº

Color Espesor 
(µ)

Pigmentos Aglutinantes

1 gris (3 capas) 500 yeso, anhidrita, dolomita, tierras, 
arcillas (tr.), óxidos de hierro (tr.), 
calcita (tr.)

cola animal

2 blanco (5-6
capas)

350 yeso, anhidrita (tr.) cola animal

3 rojo 15 bol rojo, negro carbón (tr.), yeso 
(tr.)

cola animal

4 dorado <5 pan de oro (Au 96 %, Ag 3 %, Cu 1 
% p/p)

-

5 verde 30-50 albayalde, cardenillo, tierras (tr.) huevo
6 verde grisáceo 5-10 tierra verde, resinato de cobre, negro 

carbón, calcita, albayalde (tr.)
huevo

7 blanco 5-20 albayalde aceite secante
8 translúcido 5-20 - cera de abeja, resina 

diterpénica
9 azul 5-10 albayalde, azurita, negro carbón aceite secante
10 negro 5-15 negro carbón aceite secante
11 azul 50 azuleno, albayalde, azul ultramar 

artificial (tr.), tierra roja (tr.), negro 
carbón (tr.)

aceite secante, 
resina diterpénica

12 azul 30 blanco de zinc, albayalde, azul 
ultramar artificial, rojo óxido de 
hierro

aceite secante, 
resina diterpénica

13 rojo 10 rojo óxido de hierro, blanco de zinc, 
blanco de titanio

resina alquid

14 dorado 30 polvo de latón (Cu 90, Zn 10 % p/p) resina alquid
tr.: trazas

En esta muestra se aprecian bien todas las capas de preparación. La capa 1, que 
a su vez tienen tres manos o sub -capas, es el yeso basto: un yeso de granulometría irregular y 
rico en yeso, anhidrita y arcillas. La capa 2 es el yeso fino, de color blanco, aplicado en al 
menos 5 capas. Su composición es de yeso más puro, con escasa anhidrita y escasas arcillas. 
La policromía original está constituida por el dorado al agua (capas 3 y 4), con asiento de bol 
rojo y remate de pan de oro de más del 95 % de pureza. Va decorado por un estofado de color 
verde en dos capas (capas 5 y 6) al temple de huevo. Posteriormente se aplicaron 3 
policromías azules. La primera, de color negro sobre azul, son las capas 8-9-10, la segunda es 
la capa 11 y la tercera la capa 12. Estas policromías azules son, la más antigua del XVIII o 
principios del siglo XIX y las dos restantes de la segunda mitad del siglo XIX o posteriores. 
La decoración última es el dorado con purpurina, constituido por las capas 13 y 14, ya del 
siglo XX.



 

 
 

 

Toma de muestra

SEC-3, 150 X

SEC-3, 300 X

SEC-3, 300 X, nicoles a 45º

SEC-3, 300 X, luz UV



 

 
 

 

SEC-4: Carnación negra

Capa 
Nº

Color Espesor 
(µ)

Pigmentos Aglutinantes

1 blanco 40 yeso, anhidrita (tr.), arcillas (tr.) cola animal
2 marrón (dos 

capas)
50 tierra ocre, negro carbón, tierra 

anaranjada (tr.), esmalte de cobalto 
(tr.), laca roja (tr.)

proteína

3 translúcido 15-35 tierras (tr.) aceite secante, 
resina colofonia

tr.: trazas

En esta muestra aparece sólo una policromía, posiblemente la original. Es un 
temple mezcla de tierras y esmalte de cobalto, anterior a 1800. 

Toma de muestra

SEC-4, 150 X

SEC-4, 300 X

SEC-4, 300 X



 
  

 
 

 

 

PREPARACIÓN

Es de sulfato de calcio y cola animal. Se aplicó en dos estratos gruesos. Uno de 
color pardo grisáceo claro, con sulfato de calcio más impuro y peor molido. El sulfato de calcio 
se halla en forma de yeso y anhidrita que implica que se trata de un yeso cocido. Junto a estos 
componentes encontramos además abundantes minerales arcillosos y algún óxido de hierro. La 
capa superior es de color blanco contiene un yeso más fino y puro, sin apenas anhidrita ni 
impurezas arcillosas. Cada capa de preparación está constituida por varias manos hasta 
completar espesores de 300-400 µ.

CAPAS DE COLOR

Los dorados son al agua con bol rojo como asiento. El pan de oro es del 96 % de 
pureza con plata y cobre como aleantes. Los estofados con al temple de huevo. En el caso de la 
muestra SEC-3 son una mezcla de pigmentos verdes de cobre con albayalde, negro carbón y 
otros. En el caso de la muestra de policromía roja SEC-1 no queda estofado original.

Las carnaciones originales se aplicaron al óleo, sobre una base de yeso y 
bermellón al temple de cola animal. Los pigmentos hallados son el albayalde y el bermellón. 
Hay dos repolicromías. Una antigua con la misma técnica (albayalde y bermellón al óleo). Otra 
más moderna con pigmentos de finales del siglo XIX o siglo XX (sulfato de bario, albayalde, 
tierras ybermellón) y técnica óleo resinosa en la superficie. En la cromatografía de la muestra 
de carne predomina el aceite de linaza y en menor medida aparece resina colofonia.

La carnación del angelito negro es original, al temple, mezcla de tierra ocre 
roja con esmalte de cobalto y negro carbón. En esta muestra predomina la cola animal en el 
análisis cromatográfico. 

Toda la policromía tiene un barniz final de colofonia y aceite secante, 
posiblemente de linaza.

22 de noviembre de 2020

Fdo. Enrique Parra Crego
Dr. en CC. Químicas



 
  

 
 

 



ESPECTROSCOPÍA DE IR TF

Preparación (yeso fino), de la muestra SEC-1

Superficie de la muestra SEC-1
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Superficie de la muestra SEC-2

Carne intermedia, muestra SEC-2
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Capa de base de la carne original, muestra SEC-2

Yeso basto, muestra SEC-3
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Yeso fino, muestra SEC-3

Estofado verde superior, SEC-3
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CROMATOGRAFÍA DE GASES / ESPECTROMETRÍA DE MASAS



 
  

 
 

 

Compound Table         

Compound Label RT Formula 
7.792; Octanedioic acid, dimethyl ester; 

C10H18O4 
7,792 C10H18O4 

8.701; Nonanedioic acid, dimethyl ester; 
C11H20O4 

8,701 C11H20O4 

9.288; Decanedioic acid, dimethyl ester; 
C12H22O4 

9,288 C12H22O4 

9.701; Methyl tetradecanoate; 
C15H30O2 

9,701 C15H30O2 

9.861; Undecanedioic acid, monomethyl 
ester; C12H22O4 

9,861 C12H22O4 

10.252; Tetradecanoic acid, 12-methyl-, 
methyl ester, (S)-; C16H32O2 

10,252 C16H32O2 

10.351; Methyl 4-methoxysalicylate; 
C9H10O4 

10,351 C9H10O4 

10.788; Hexadecanoic acid, methyl ester; 
C17H34O2 

10,788 C17H34O2 

11.656; 13-Octadecenoic acid, methyl 
ester; C19H36O2 

11,656 C19H36O2 

11.772; Methyl stearate; C19H38O2 11,772 C19H38O2 

12.081; shellolic methyl ester? 12,081   

12.595; Oxiraneoctanoic acid, 3-octyl-, 
methyl ester; C19H36O3 

12,595 C19H36O3 

12.869; 1-Phenanthrenecarboxylic acid, 
1,2,3,4,4a,10a-hexahydro-1,4a-dimethyl-

7-(1-methylethyl)-, methyl ester, [1R-
(1.alpha.,4a.beta.,10a.alpha.)]-; 

C21H28O2 

12,869 C21H28O2 

12.897; Methyl dehydroabietate; 
C21H30O2 

12,897 C21H30O2 



 
  

 
 

 

13.084; Octadecanoic acid, 9,10-
dihydroxy-, methyl ester; C19H38O4 

13,084 C19H38O4 

13.340; Tetradehydroabietic acid, 7-
methoxy-, methyl ester; C22H30O3 

13,34 C22H30O3 

13.434; Octadecanoic acid, 9,10-
dihydroxy-, methyl ester; C19H38O4 

13,434 C19H38O4 

13.899; 7-Oxodehydroabietic acid, 
methyl ester; C21H28O3 

13,899 C21H28O3 

13.939 5-Cyano-2-methyl-4-methylthio-
6-phenylpyrimidine; C13H11N3S 

13,939 C13H11N3S 

14.295; Tetracosanoic acid, methyl ester; 
C25H50O2 

14,295 C25H50O2 

14.369; Tetradehydroabietic acid, 7-
methoxy-, methyl ester; C22H30O3 

14,369 C22H30O3 

14.728; 15-Hydroxy-7-oxodehydroabietic 
acid, methyl ester; C21H28O4 

14,728 C21H28O4 

15.266; Hexacosanoic acid, methyl ester; 
C27H54O2 

15,266 C27H54O2 



 
  

 
 

 

MICROANÁLISIS MEB/EDX

Los elementos entre paréntesis son minoritarios:

Muestra nº Capa/color Elementos
SEC-1 capa 1 Ca, S

capa 2 Al, Si, Fe (Mg, K, S, Ca)
capa 3 Ca, S (Al, Si)
capa 4 Pb
capa 5 Hg, S
capa 6 Pb
capa 7 Al, Si, Pb (Na, Hg, S, K, Ca, Fe)

SEC-2 capa 2 C, Hg, S, Ca (Si)
capa 3 Pb, Hg, S
capa 5 Pb, Hg, S (Si)
capa 6 Pb, Hg, S (Al, Si, K, Ca, Ba, Fe)

SEC-3 capa 1 Ca, S, Si (Na, Mg, Al, Cl, K, Fe)
capa 2 Ca, S
capa 3 Al, Si, Fe (Ca, S, K, Ti)
capa 4 Au 96, Ag 3, Cu 1 % p/p
capa 5 Pb (Si, Cu, Ca, K, Fe)
capa 6 Al, Si (Cu, Pb, Ca, K, Fe)
capa 7 Pb
capa 9 C, Pb, Cu (Si)
capa 10 C (Si, K, Ca)
capa 11 C, O, Pb, Si, Fe (Na, Al, S, K)
capa 12 Zn, Pb, Na, Al, Si, S, Ti, Fe
capa 13 C, Fe, Zn, Ti, O
capa 14 Cu 90 Zn 10 % p/p

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





 
  

 
 

 

 
E  E T  E  C  Y  

 

Para evaluar posibles tratamientos, se probaron en distintas zonas, diferentes productos, 

alcoholes, acetona, esencia de trementina y geles neutros en diferentes proporciones y 

disoluciones, para establecer las técnicas de eliminación los repintes. 

Este estudio, nos ha permitido estudiar y conocer la policromía original. 

El estudio de superposición de policromías se ha llevado a cabo mediante la realización de 

catas en carnaciones, alas de los ángeles y repintes de purpurina.  

 

Las catas realizadas en cuanto a las carnaciones de las cabezas de los ángeles del primer cuerpo 

y de la predela, nos muestran una serie de capas subyacentes, hasta llegar a la policromía 

original. 

La primera capa tras el barniz, se trata de un repinte de poca consistencia, de muy fácil 

eliminación. 

Bajo éste, aparece una segunda capa de color rosa, que sería aplicada como preparación para 

el repinte. Se trata de una capa gruesa y difícil de retirar. 

Bajo ésta, pero no de forma generalizada, puesto que no aparece en todas las catas, 

encontramos una segunda capa de imprimación blanca sobre la pintura original    

                   

 

 



 
  

 
 

 

El estado de conservación de la policromía original se 

evidencia a través de la segunda imprimación. Se observan 

defectos de adhesión, cuarteados y grandes zonas de 

pérdidas, que quedan cubiertos por esta superposición de 

capas. 

En cuanto a las carnaciones del resto de los ángeles de este 

segundo cuerpo y de los del tercer cuerpo, carecen de esta 

capa de imprimación de color rosa.  

 

Por otro lado, salvo las alas de los ángeles de la predela, donde encontramos una   decoración 

original con estofado, y los de los arcos del cuerpo superior, también con su policromía original, 

el resto de las alas, se encuentran repintadas directamente sobre el original, sin una 

preparación intermedia, con una gruesa capa de pintura. 

 

 
 

 
En cuanto a los dorados, se realizaron, una serie de catas, con el fin de examinar y valorar las 

anteriores intervenciones como barnices oxidados o goma laca en la superficie, pátinas, 

purpurinas y redorados al mixtión. 

 

 

 

 



 
  

 
 

 

 

 

 

 

 

Los cortinajes que rematan la hornacina central del segundo cuerpo, aparecen repintados con 

purpurina que se asienta sobre una capa de pintura roja, a modo de bol. 

Esta a su vez, está aplicada sobre una policromía azul, que oculta los estofados originales. 

 

 

 



 
  

 
 

 

 

 

 

 
C SÓ  S BR   S  R Z   S C S  PO C O   

DO  
 
Los repintes, en el caso que nos ocupa, generan modificaciones estéticas y estilísticas muy 

alejadas de su concepción original. 

Una vez retiradas estas capas de repintes, se puede constatar, que fueron realizados debido al 

mal estado de las policromías originales en cuanto a las carnaciones se refiere. No siendo así en 

el caso de las alas de los ángeles, bajo los cuales se encontraba la policromía original en muy 

buenas condiciones.  

Lo mismo ocurre en los cortinones que sostienen dos ángeles, en la hornacina central. Aquí 

encontramos un repinte generalizado con purpurina, bajo esta capa, aparece otra de color 



 
  

 
 

 

rojizo, simulando una base de bol y bajo ésta, otra en azul que también cubre toda la superficie 

de los cortinones y bajo la cual, aparecen unos fantásticos estofados originales.  

Esta capa azul, fue la primera que se aplicó sobre los estofados y que permaneció así, como 

definitiva por un determinado espacio de tiempo, ya que en las fotos antiguas que 

encontramos, ya aparece con este repinte. 

El retablo como ya se ha explicado presenta varias intervenciones anteriores en su  

policromía. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 





 
  

 
 

 

    

   

LEYENDA DE PATOLOGÍAS       

 
ZONA DE GRIETAS 

     
DESPLAZAMIENTOS DE ESTRUCTURAS 
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LEYENDA DE PATOLOGÍAS       

 
CATAS 

 
TOMA DE MUESTRAS 

  



 
  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

LEYENDA DE PATOLOGÍAS       

 
ZONAS DE REPINTADO 

 ZONAS DE REDORADO 

 
ZONAS DE PURPURINAS 
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